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Escultura do Inconsciente #04 (da série Escultura do Inconsciente),

Tatewaki Nio,

detalhe da fotografia:

A PREFEITURA DE BELO HORIZONTE, POR MEIO DA
FUNDAGAO MUNICIPAL DE CULTURA E 0 INSTITUTO
CERVANTES EM BELO HORIZONTE/EMBAIXADA DA
ESPANHA NO BRASIL, APRESENTAM A EXPOSICAO
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Esquizofrenia Tropical é uma colecdo de catorze ensaios fotogrdficos,
em sua maioria criacdes de jovens autores, que mostram a bipolaridade que se
experimenta nos (ltimos tempos na América Latina.

Por um lado, as mudancas na sociedade (o crescimento econdmico, o
otimismo em relacdo ao futuro, o aumento da classe média, etc.) geram obras
visuais inéditas na fotografia documental latino-americana. E possivel falar de
uma fotografia sem sofrimento, tanto no conteldo como na forma; uma fotografia
cuja estética reflete o otimismo no qual a politica ndo é onipresente.

Mas por outro lado, nossos fotégrafos ndo abandonam totalmente o olhar
comprometido, tdo habitual na recente producdo fotogrdfica latino-americana.
Continuam na busca pela visualizagdo de numerosos dramas ainda existentes e sem
expectativas de solucdo imediata, como por exemplo, a violéncia.

A exposicao leva o espectador por dois caminhos: no meio da sala, o
show, a escala gigante de nossas megacidades galopantes e, nos extremos, um
passeio no mais intimo da América Latina, seja na paz ou na guerra.

A tarefa de curador de uma mostra de coesdo dentro de um universo de
quarenta portfélios, previamente escolhidos pela organizacdo do Photo Espanha
(PHE), é tdo interessante quanto desafiante, ainda mais se a intencdo era
questionar o estigma de uma fotografia documental Tatino-americana usada para

denunciar a pobreza e a violé&ncia no continente.

Eu ndo saberia dizer se alcancei meus objetivos. Mas posso dizer
que, de uma forma ou de outra esta mostra se assemelha ao caldeirdo cultural
esquizofrénico, que é como eu vejo a América Latinal!

IATA CANNABRAVA
Curador
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LUZ E SOMBRA DO DESENVOLVIMENTO URBANO ATRAVES DO OLHAR FOTOGRAFICO

Hoje, apesar da economia mundial carecer de perspectivas claras, o
Brasil goza de um desenvolvimento econdmico crescente e recebe investimentos de
todo o mundo. A cidade de Sdo Paulo, como outros p6los metropolitanos do pafis,
cresce ao calor do boom imobilidrio e em todos os bairros, sem excegdes, surgem
novos edificios, um ap6s outro, alterando a paisagem urbana de forma continua e
acelerada.

Embora essas novas construg¢des surjam como luzes do desenvolvimento,
os prédios abandonados e as casas em demoligdo, pelo contrario, transformam-
se apenas em sombra. «Luzes e sombras» estdo intimamente ligadas as técnicas
de expressdo fotogrdfica e, dentro desse contexto, «Escultura do Inconsciente»
é um projeto que levanta a questdo do registro da luz e da sombra do
desenvolvimento urbano através do olhar fotogrdfico. Nele, as imagens do
abandono ou da demolicdo podem causar algum desconforto emocional. No entanto,
ndao é minha intencdo denunciar o caos social ou os problemas politicos através
das minhas Tentes fotogrédficas. Busco a beleza estética, que atrai o olhar e
sacode a emocgdao dos espectadores, descentralizando o foco estético em diregao
as sombras do desenvolvimento que muitas vezes sao descartadas pelo olhar ou
pela expressdo «que feio!».

A arquitetura dos prédios recém-construidos é vista como um simbolo da
luz do desenvolvimento, oferecendo as pessoas uma imagem positiva do futuro.
Mas para mim, que considero a fotografia um meio, tanto para capturar a luz
e a sombra de um momento, como para registrar a passagem do tempo, as novas
construcdes ndao me atraem tanto como as velhas. Os edificios abandonados ou
demolidos tém, em sua superficie, histérias e vidas gravadas. Nelas, podemos
ver, também, o estilo arquitetdnico que simboliza uma época.

Como fotogréfo, quero dedicar-me aos registros dos edificios antigos,
abandonados, em demoligcdo e também em construgdo, que pouco a pouco se
modificam e se apagam da meméria da cidade. Iniciado em 2006, «Escultura do
inconsciente» & um projeto continuo, sem data para um ponto final. Atualmente o
projeto tem aproximadamente 50 imagens concluidas.

-

Tatewaki Nio

E.scultura do Inconsciente #04, 2007



JORGE TABOADA
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ALTA DENSIDAD

(ALTA DENSIDADE)
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ALTA DENSIDADE

A série «Alta Densidade», de Jorge Taboada, gira em torno de um tema que
estd se tornando muito atrativo para os fotégrafos contempordneos: as férmulas
urbanisticas e arquitetdnicas em dreas de grande concentracdo populacional.

No México existem véarios fotégrafos que tém abordado esta questdo nos Gltimos
anos, impulsionados principalmente pelo desejo de documentar as dinamicas
sociais que sdo geradas nestas areas suburbanas.

Embora os problemas gerados pela falta de planejamento e a urgéncia de
determinadas politicas urbanas sejam percebidos e bastante 6bvios, a formacdo
de Jorge Taboada como arquiteto influencia para que a compreensao dessas
problemédticas sejam mais pontuais. Os Problemas de comunicacdo, transporte,
aglomeracdo, desconexdo dos centros de divulgac¢do cultural e da educacdo estdo
associados a marginalidade e outros conflitos sociais. Taboada preocupa-se
tanto com estas questdes como seu impacto na formacdo e representacdo das

identidades dos individuos e da comunidade.

Em muitos aspectos, este projeto gira em torno da fragilidade (quase
da dissolucdo) dessas identidades. Se a abordagem documental destas questdes
parece exigir uma proximidade ao sujeito, as vezes até mesmo uma invasado do
espaco doméstico, com um estilo que lembra a bravura dos antrop6logos - no caso
de Taboada é a distdncia que determina a peculiar qualidade pldstica de suas
fotografias. E é também esta distdncia que gera essa espécie de metédfora sobre
a invisibilidade dos sujeitos.

0 primeiro ponto que codifica e reproduz essas fotografias é a distadncia
entre o fotégrafo e o fotografado. Essa é a distdncia exata, essencial para
revelar a geometria destas zonas urbanas; uma geometria que sé é visivel
nos desenhos ou maquetes dos arquitetos, uma pretensiosa cépia de utopia que
ndo é percebida (nem sequer vivida) pelos seus préprios habitantes. E um
paradoxo ja& previsivel: s6 de fora se percebe este entorno humano com todo seu
significado... mas percebido desumanizado.

Jorge Taboada procura essa visualidade 6tima adotando a perspectiva da
vista aérea. 0 resultado é uma grande paisagem quadriculada e pura, vibrante
e iluséria. Ironicamente, os problemas sociais causados pela densidade
populacional passam a um nivel de abstracdo e se dissolvem na forma.



Em seu discurso, Jorge Taboada destaca um ponto chave: a
«ahistoricidade» desses espagos urbanos. Para isto é preciso acrescentar
ao carater «estético» sua correspondéncia com processos sociais que sao
anestésicos e, em G1tima instancia alienantes. E o espaco fisico urbanizado o
que representa, por meio da padronizacdo e da racionalidade repressiva, a falta
de uma subjetividade, a distdncia entre os sujeitos e seu espago, a castracdo
do sentido de propriedade e a omissao do corpo.

Se em um projeto como «Alta Densidade» a forma passa a ser o conteldo
da estética, o fazemos pondo em cena este processo mediante o qual o corpo
deixa de ser o referente para o imagindrio. Talvez com estes termos deveriamos
resumir, em casos como este, o conceito de «abstracdo». Visualmente, o abstrato
se expressa nestas fotos como acumulacdo e ritmo, como uniformidade e simetria,
como redunddncia e monotonia. Mas em (ltima instédncia a abstracdo aqui é
atribuida, é contada como um subproduto que disfarca a violéncia de sua origem
com uma harmonia disciplinada e frigida, e portanto sedutora.

Porque estas formas sdo fascinantes. Por momentos, chegam a evocar uma
experiéncia primitiva que ndo pode ser apagada pela rigidez de um sublrbio
pés-industrial. 0 verdadeiro enigma nestas fotos seria esse processo mediante
o qual a racionalidade do poder é transformada em agradédvel. Duvido que dita
racionalidade seja em si mesma propicia para a producdo da estética. A beleza
sob o controle e a padronizacdo terminaréd revelada como uma fic¢cdo alienante.
No caso destas fotografias, estd claro que o préprio procedimento artistico
onde se estabeleceu as condig¢des para a producdo desta beleza é que traz o tom
subversivo das metamorfoses.

Juan Antonio Molina



TUCA VIEIRA

BRASIL —

COPAN

COPAN

Projetado em 1951 por Oscar Niemeyer, o Copan é um dos edificios mais
embleméticos e simbélicos de Sdo Paulo. E considerado como o maior edificio
residencial da América Latina, com mais de 6.000 habitantes. Embora a sua
fachada curva de brise-soleil seja um dos cartdes postais da cidade, esta
imagem mostra o lado inferior do edificio, pouco visivel do nivel da rua.
Composta de 105 imagens individuais unidas posteriormente, a montagem final
mostra também o que ndo se pode ver a uma simples vista. Pode-se descobrir
pequenos detalhes, objetos e, inclusive, alguns de seus habitantes. E preciso
observar a imagem com os olhos, descobrindo possiveis novos detalhes a todo
instante. Ao explorar os limites da possibilidade digital, «Copan» pretende
criar uma geografia prépria na qual o espectador fagca as suas préprias selecgdes
e se volte, também ele, fotogradfo e voyeur.

Tuca Vieira

Copan, 2011
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«lVocés pensam que conhecem a cidade...
N6és a conhecemos por dentro».
Agente imobilidrio ndo identificado

2008

Por absoluta necessidade,

procuro insistentemente um apartamento para viver.
0 sistema imobilidario vigente é severo

com aqueles que ndo podem comprar sua casa.

Quando um pensa que estd instalado,

j& é hora de procurar outro lugar.

A incidéncia de luz é um fator decisivo na minha escolha.

«Aluga-se» é uma série de fotografias feitas em apartamentos vazios,
durante a minha busca para encontrar uma nova residéncia, entre maio e outubro

de 2008.

Pedro David



MANCHAS NO ESPIRITO

A fotografia nos coloca no simbolismo propriamente dito quando revela
o potencial da estética em sinergia com a poética. Paradoxalmente, ja sejam
espacos vazios, inanimados, andnimos ou destituidos de significado imediato,
nossa imaginacdo se apega aos vestigios de nossa meméria.

Em «Aluga-se», o fotdégrafo de Minas (Brasil), Pedro David, tem extraido
da simplicidade pléstica o éxtase dos sonhos, o prazer de olhar e de se perder
pelos artificios obliquos da meméria. A suavidade da beleza cromdtica desses
apartamentos protagoniza, mais do que um discurso, um fendmeno. «Aluga-
se» emana certo prazer pelo visivel que provoca a percepg¢do, atingindo a
sensibilidade, o encanto, a contemplacdo e os sentidos.

Ele entrou nos apartamentos como um andarilho. Em cada espago, vagou
ao encontro de «manchas luminosas». Teria que escolher um lugar para viver. No
vazio, seu olhar se fixou nas paredes, nos cantos. Sentiu atmosferas através da
lTuminosidade. E na auséncia de referéncias tipicas de uma casa, fez das cores o
reflexo dos lugares que imaginamos para viver.

Por momentos, desconfiamos das luminosidades captadas por Pedro David,
sendo como s&o particulares, confessionais, memérias de lugares que habitamos
em tempos e que fazem parte de nossa histéria. Como em um sonho confuso,
poderiamos divagar... Talvez sejamos um extrato de imagens que trazemos
€conosco.

«ATuga-se» nos lanca a uma possivel reserva de sensacBes, a espacgos
fantasmagdéricos percorridos por nosso espirito.

Georgia Quintas



MELBA ARELLANO

MEXICO -

. 2011

CARRETERA NACIONAL

(ESTRADA NACIONAL)

detalhe Shanik

CAMINHADA

A Estrada Nacional estd localizada na Repiblica Mexicana, no estado de
Guerrero. Cabe lembrar que este estado é um Tugar com grandes contrastes de
todo tipo, sociais, étnicos, politicos e, claro, econdmicos. E onde encontra-
se o famoso porto de Acapulco. Mas se nos atermos apenas ao que é dito,
pensariamos que a obra de Melba Arellano estaria cheia de apreensdes visuais e

ndo, ndo esta.

Ela enfrenta em suas imagens uma dupla caminhada: a de reconhecer seus
passos nessa area onde viveu os primeiros anos de sua vida e a dos personagens
em seus ambientes intimos, que vamos observando e que habitam essa faixa
geografica.

Esta viagem tem um monte de introspecc¢do para tentar capturar, em
imagens recentes, memérias de infancia, espacos que atraem porque contem um
toque de déja vu com ambientes rarefeitos, pessoas que quebram esta atmosfera
de abandono e parece que eles sdo a sua arvore genealdgica atual e revivida,
mas estritamente ndo sdo, ainda que a ela confere e a ndés também, como
leitores - funcdes que existem em todas as familias. Passam prontas a tia
ou av6 carinhosa, as severas caras de quem tém um servico religioso, as tias
sempre com um sorriso amigavel ou um gesto severo, a visdo perdida do travesti,
as criancas inquietas que conseguem ficar alguns segundos congeladas para a
camera, as representacdes de datas pré-definidas na vida, como os quinze anos
ou o casamento - regressao visual, foto dentro da foto - tudo embrulhado em
uma patina de tons quentes, sutis, pastéis... que nos familiarizam com estas
rajadas de memérias que, quando chegamos a vida adulta nos surpreendem de vez
em vez.

«Estrada Nacional» ndo sdo quildmetros de pavimento mas uma viagem
emocional de uma requintada catarse.

Armando Cristeto Patifio



ALEJANDRO KTRCHUK

ARGENTINA —

PEQUENO REINO

(PEQUENO REINO)

PEQUENO REINOQ

«Pequeno reino» é um projeto que explora as mudancas que ocorrem em uma
casa quando nasce uma crianca. 0 projeto concentra-se na histéria da familia
Sena: Juliano (25 anos) e Lucia (26 anos), Enzo (6 anos) e Luca (9 meses). 0s
quatro vivem e convivem com dois cdes em um pequeno apartamento no bairro de
Boedo, em Buenos Aires.

Neste cendrio, Luca nasceu em junho de 2011. Desde esse momento, muitas
mudangas ocorreram na vida dessas pessoas, de forma continua e progressiva. 0s
papéis de cada membro da familia vdo mudando e evoluindo. Assim como a chegada
de um novo membro em uma familia implica grandes mudancas para os pais - tais
como a organizacgdo em casa, o tempo de descanso e o espa¢o dedicado ao casal -,
¢ o irmdo que de um momento para outro é forcado a confrontar o fato de ndo ser
mais o Gnico centro de atencdo para seus pais e compartilhar o que antes era o
seu «pequeno reino».

Alejandro Kirchuk

Pequeno Reino 14, 2012



INES TANOIRA
FRANCO VERDOIA

ARGENTINA —

CLUBES
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CLUBES

Franco e Inés nos trazem os resultados de um projeto quase documental
onde registraram as reunides de colecionadores de carros, que se transformaram
em icones de uma certa argentinidade e também de uma determinada masculinidade,
como o conhecido Fitito dos anos setenta ou a sedutora e oitentona Coupe Fuego
GTX.

Cada domingo, os interessados se encontram no Parque Roca, na cidade
de Buenos Aires, para protagonizar o repetido ritual de estacionar a 45°, polir
os cromados, lustrar os espelhos e levantar a tampa do capd para exibir, como
se fosse o segredo do mundo, o motor poderoso e brilhante.

Um dia de sol, a espreguicadeira, a geladeirinha, sdndwiches de
milanesa, um refrigerante tamanho familia, criancas correndo, namorados
beijando-se... formam parte desta cerimdnia, onde buscamos reapropriar-nos do
poder ortogado aos objetos da cultura de massa e transformé-los em simbolos de
sonhos utépicos. Mercadorias e fetiches, como o imd8 que é colocado na placa,
perto do rédio e do volante, os carros aparecem como brilhantes objetos de
desejo: mdquinas que, além de transportd-lo, fazem do seu dono o protagonista
de um conto de fadas do século passado.

-

Gustavo Bldzquez

10



ALEJANDRO OLTVARES

CHILE —

MEMORIALES

(MEMORIAIS)
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Sem titulo,

IN MEMORIAM

«Memoriais» tem como propésito relatar o sentido do apego ao «estar
aqui», nos espacos plUblicos de bairros distintos nos sublrbios da capital
chilena. 0 autor pesquisa esses murais a alguns anos, onde estuda sobre suas
representacles sociais fragmentadas nas periferias de Santiago. Sdo estas
representacdes, em muitos casos incompreensiveis devido a proliferacdo de novos
«subsistemas» na ordem social; aqui nos deparamos com cdédigos e redes complexas
de conceber e de ver, e que por isso sdao as grandes esquecidas em nossas
sociedades pés-modernas.

As fotografias de «Memoriais» sdo o gesto do enquadramento dentro
do enquadramento. S3do a imagem da imagem. Nos recordam, em algum sentido,
o muralismo mexicano e, sem dlvida, se conectam com o vigor expressivo
presente nas manifestacdes murais que proliferaram no pais durante as grandes
mobilizagdes sociais da Unidade Popular.

Foram os muralistas da Brigada Ramona Parra? que iniciaram este tipo
de arte nas populacOes. De imediato, os murais se converteram em simbolos e
aclamacdes do e sobre o povo do Chile. Hoje, com «Memoriais», nos deparamos com
um muralismo transformado e readequado as novas realidades destas periferias;
sem dar lugar a ddvidas, estas ndao estdo inseridas no circuito cultural do
pais, posto que sdo pintadas em territérios dominados pelo narcotréafico. Sao
as representacdes sociais do que ndo pode falar, do que morreu sem gléria
nas margens do anonimato. Pode dizer-se que é justamente este o seu sentido.
Se relacionam com o mundo ao manter vivo o assassinato pela violéncia na
periferia. Se poderia pensar em uma sorte de combate social e politico, mas nao
no sentido do muralismo mexicano ou da Brigada Ramona Parra. Refere-se bem mais
a representacao vivencial cotidiana destes lugares.

Emoldurado em um potente fotojornalismo autoral (independente), Olivares
apresenta visdes criticas e reflexivas privadas/particulares que podem entrar
na esfera plUblica sem a mediacdo do poder mididtico. «Memoriais» enquadra-
se nesta nocdo de autonomia e liberdade, e, por certo, num fotojornalismo
documental, onde o enunciado é o cotidiano e a convivéncia diédria com
a violéncia. Os simbolos muralistas apontam para reflexdo de situacdes
silenciadas por um mundo manipulado pela economia e seus esteredtipos banais de
felicidade.

11



«Memoriais» tém signos e representacdes; quer dizer, nos evoca
experiéncias, visdes distintas e emog¢les intangiveis. Constrdi uma politica e
histéria relevantes na meméria social de um Chile que pensa em ser moderno.

-

Montserrat Rojas Corradi

4
1.- «Memoriais» é parte do projeto fotogrdfico «Living periferia», que pretende
mostrar a crua e cotidiana relacdo de criancas e jovens com a violéncia, a
morte e a exclusdo social em distintos setores declarados de vulnerabilidade
marginal em Santiago de Chile.

2.— Ramona Parra foi uma brigada de muralistas sociais e politicos de
relevdncia no Chile, que iniciou suas obras em 1968 e adquiriu importdncia
durante a campanha de Salvador Allende, com relevante ativismo politico durante
a ditadura militar de Augusto Pinochet. Seu nome se deve ao assassinato da
jovem comunista Ramona Parra durante um protesto em 1946.

12



LUCTA BARAGLI

ARGENTINA —

ADOLESCERE

(ADOLESCER)

i

=)
—
1=
<
)
B
Py
pay
£
@
o

ADOLESCER: CRIAR-SE, IR CRESCENDO, ESTAR CRESCENDO. AMADURECER. COMQ SER MAE
QUANDO AINDA NAO SE APRENDEU A SER MULHER?

0 projeto «Adolescer» aborda a maternidade nas garotas e adolescentes
entre 12 e 18 anos na Argentina. A maioria dos casos encontra-se em setores
sociais de baixos recursos e em adolescentes em situacdo de rua. A falta
de informacdo adequada, a dificuldade no acesso a métodos de prevencdo, a
promiscuidade, as relacdes forcadas ou o abuso por parte de pessoas préximas -
com frequéncia seus familiares - fazem com que a maioria destas concepg¢des nao
sejam planejadas. «Adolescer» realizou-se dentro de uma casa para maes menores
de idade. As meninas chegam ali grdvidas ou junto a seus filhos, através de
juizados que recebem denincias por situacdo de maltrato, na rua ou distintos
tipos de violéncia, roubos e uso de drogas. Desde ali tentam fortalecer os
vinculos afetivos com seus filhos. E, assim, assumir sua presenca na nova vida
e desenvolvendo seu papel como maes.

-

Lucia Baragli

13
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MAYRA MARTELL

MEXICO -

CIUDAD JUAREZ,
MEMORY LOG BOOK

(CIDADE JUAREZ,
DIARIO DE RECORDACOES)

Las Vegas night club, 2010

-

CIDADE JUAREZ, DIARIO DE RECORDACOES

Cidade Judrez é uma das cidades mais importantes na fronteira do
México com os Estados Unidos. O investimento internacional na 4rea da
manufatura industrial impulsionou a cidade, nos anos oitenta, como uma das
mais promissoras do pais. Isso provocou seu crescimento acelerado, devido a
mobilizacdo de milhares de pessoas do sul do México, assim como pela populacdo
flutuante, em sua maioria latino-americana, que em seu fracasso de cruzar a
fronteira para entrar nos Estados Unidos e sem a possibilidade de voltar a seu
pais, ficaram na Cidade Juérez. Hoje Juérez é considerado como um dos lugares
mais violentos do mundo fora das declaradas zonas de guerra.

Meu reencontro com a cidade deu-se anos atras, percorrendo o centro
histérico de Juarez e, ainda acreditando ter memorizado o lugar, dei conta da
fragilidade da meméria; confunde-me situar-me no tempo, ou melhor dar-me conta
da ferocidade da destruigcdao no tempo.

H& cinco anos, o centro da cidade comecou a desaparecer, convertido ja
no campo de batalha dos cartéis de droga, no cenédrio de feminicidios e no foco
principal de desaparicdo de pessoas; Cidade Juérez é o exemplo do consumismo de
uma sociedade a si mesma, sem conseguir deter-se.

Acredito que hd algo em todos esses espagos que faz as pessoas
esquecerem que existem outros lugares, como se ndao tivesse um passado, igual a
cidade.

Acredito gostar porque ndo tem meméria ou, ao menos, ndo tdo obvia como
os outros lugares nos quais estive. £ como se houvesse cafdo e algo dentro se
quebrou, é como a esséncia de um infeliz, tdo aturdido pela perda, que se fica
travado e travado na mesma peca de tristeza.

Cidade Judrez é como uma cozinha velha, apenas amanhece e se pode ver
os caminhdes perambulando por ai como baratas, baratas de ferro correndo em um
chdo sujo, miserdvel, um chdo arruinado, um chdo sé.

Mayra Martell

14



JOSE LUIS CUEVAS

MEXICO -

NUEVA ERA

(NOVA ERA)

0 _CAMINHO NA NOVA ERA DE JOSE LUIS CUEVAS

José Luis Cuevas é protagonista e peca chave do que alguns batizaram
como o Novo Documentalismo Mexicano, caracterizado por romper convencdes
e assumir a fotografia documental como um discurso estético, expansivo e
expressivo que se insere dentro das prdticas artisticas contempordneas. Sua
série «Nova Era» comegou sendo uma tipologia de crentes religiosos e uma
primeira aproximacdo taxonO0mica que se converteria, com o tempo, em uma
exploracdo profunda da condigdao humana. Cuevas detectou as raridades e fusdes
de novas religides, seitas e credos em uma América Latina que aparentava
ser essencialmente catélica, tradicdo que, como demonstram suas imagens, se
fraturou e se deteriorou. Ante este cenédrio, Cuevas explora com fascinacdo
0 que ele mesmo concebe como «pseudo espiritualidade» e que resume com o
titulo «Nova Era»: seitas, novas deidades, bruxaria, rituais, totemismo,
natureza, energia, ufologia, profecias do fim do mundo, entre outras prdticas
e crencas. Situacdo singular em uma sociedade tecnologicamente avancada com
acesso ao conhecimento, mas que cada vez lembra menos onde habita o desamor, a
frustracdo, a anglstia, a vergonha, a culpa e a dor. Estd, entdo, claro porque
0 individuo abriga-se na «Nova era»: porque se encontra desamparado, quer e
busca crer em algo, algo que dé sentido a sua vida, que o posicione no cosmos e
consigo mesmo.

«Nova Era», longe de somente documentar, interpreta, provoca e
identifica-se com personagens e situacBes desconcertantes, distantes da nossa
compreensdao do espiritual. A iluminacdo espiritual, na abordagem de Cuevas, se
traduz como um facho de Tuz focalizada que ilumina e apresenta os personagens
dentro de um mundo onde sé existem a penumbra, a dor e a desesperanga. 0s
espacos e objetos simbélico-religiosos que apresenta estdo longe de ser
devocionais, contudo aparecem mais rarefeitos, obscenos e distantes, que
estremecem por sua obscuridade terrenal. Ao surgir, a sombra espreita no inicio
deste novo milénio, nesta busca confusa de duvidosa espiritualidade. Foi
Lyotard quem sentenciou no p6és-modernismo que o tempo dos grandes relatos havia
terminado, condenando-nos a viver em uma época de histédrias minimas, de homens
sem atributos, de super-heréis de quadrinhos, de etéreas estrelas de cinema e
profetas medidticos. Por sorte, temos imagens como as de José Luis Cuevas para
estremecermos, assombrarmos, assumir o conflito e, assim, somar um pouco mais
em direcdo ao entendimento de nosso ser, seu transitar e a existéncia.

Gerardo Montiel Klint
Cidade do México em 2012, ano do fim do mundo.
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«0S ALTENHOS»

«0s Altenhos» narra a vida de uma das cidades mais vivas e dramédticas
da Bolivia e de sua gente, com caracteristicas por vezes forte, escura e
intensa. A cidade de E1 Alto representa fortemente o arcaico e o moderno do
pais. E uma cidade nova porém antiga em seu apelo desordenado e terrivel,
em suas noites de chuva escura e ladrilhos luzentes; uma cidade que aparece
antiestética de uma maneira maravilhosa, abaixo do céu talvez mais extenso e
azul de todo o planeta, um Tuminoso teto azul, aceso como um neon brilhante
sobre quatro mil metros de altura. E1 Alto é uma cidade informal, mas é também
uma new tow, uma maquina perfeitamente funcional, um gigante de ladrilhos que
envolve cada dia mais La Paz em um abraco abrutalhado e poeirento. E1 Alto
serve a La Paz, a cuida, a guarda e, a seu modo, a desafia. E1 Alto mostra tudo
0 que na Bolivia parece inevitéavel e imprevisivel, até redefinir nosso conceito
de modernidade. Como indica uma feroz inscricdo em seus muros: «E1 Alto ndo é
o problema, E1 Alto é a solucdo». E um experimento de sincretismo urbano que
aponta para um futuro possivel em muitas direcdes. Por outra parte, a Bolivia
é um pais complexo de se entender e descrever, tal seja essa uma outra feicao
de sua diversidade e de sua plenitude de sinais, de significados, de gentes, de
ambientes, de recursos e tipos humanos, de memérias histéricas, de comparacdes
e de pacificacdes. Aqui, quase sempre o estupor acompanha o observador e a
maxima expressdo deste estupor inspira a populacdo de E1 Alto. A forga das
imagens deste livro sobre «0s Altenhos» nos induziu também a mostrar, com esses
mesmos sinais, a biodiversidade da Bolivia.

Domenico Bruzzone
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Sem titulo,

REALITY TV

0 projeto «Reality TV» desenvolveu-se a partir do conceito «sombra e
reflexo», analisado em suas trés dimensGes: fisica, formal e emocional.

Dimensdo fisica: é a dimensdo real da sombra e o reflexo. 0 que sdo? 0
que os produz? E tdo importante o que produz como o feito fisico da sombra e
reflexo em si?

Dimensdo formal: corresponde a como podemos, desde o feito fotogréfico,
intervir no feito fisico. Como podemos, desde a fotografia, criar sombras ou
criar reflexos..

Dimensdo emocional ou poética: é o que significa «sombra e reflexo» em
sua dimensdo emotiva..

0 veiculo eleito para fazer esta andlise é a televisdo. As novas
televisdes planas e as telas dos computadores de alta resolugdo refletem, com
certa nitidez, nossas imagens. Reflexos nossos sobrepdem-se a figuras e espagos
de um mundo reflexo ou sombra do real, pré-fabricados. Este mundo de pixels
funciona como uma janela, um escape em diregao a uma suposta «realidade» que
muitas vezes acaba por substituir a verdadeira.

Acabamos dentro destas realidades e até intercdmbios familiares
realizam-se ou ndo frente a esses espelhos, testemunhas mudas e indiferentes.

A influéncia destes programas televisivos sobre a sociedade é muito
importante. A violéncia, apresentada de maneira crua, é vista de forma natural,
indiferente. Nossas mentes ja ndo sabem distinguir o real da fantasia. A
televisdo muda nossos hdbitos e costumes. Ainda com conhecimento destas
influéncias e consequéncias, permanecemos impassiveis frente a nossas telas.

0 reflexo nos devolve uma imagem de nés mesmos envolvidos e integrados nesse
mundo e parece que ndo nos importamos.

Ao apresentar a obra por meios digitais, os espectadores contribuem com
o projeto acrescentando seu préprio reflexo fisico em tempo real.

Guadalupe Casasnovas
Sara Hermann
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CHOCOLATE EM MEUS JEANS

Eu sou - como eu gosto de chamar - «papai em casa». Cozinho, troco
fraldas, limpo melecas e preparo a merenda para a escola todos os dias. Esta
é uma situacdo muito pouco comum para um homem da América Latina e, por isso,
registrei minha vida diédria mediante a publicacdo de uma imagem por dia em
meu blog durante um periodo de um ano. 365 fotos. Minha intencdo é chegar as
pessoas tanto quanto seja possivel, por isso faco uso do blog como um meio
de publicacdo e difusdo. Em particular, eu gostaria de chegar as pessoas que
pensam que sdo somente as mulheres as que devem ser responsdveis pela criacgdo
dos filhos; um pensamento que, consciente ou inconsciente, ainda é predominante
na maioria das sociedades. Minha vida didria é um testemunho da soliddo que
vem com a criagdao dos meninos quando um o faz sozinho, as rotinas tediosas e
0 estresse que esta situacdo gera. Mas também a magia e o amor pelas pessoas
mais incriveis que conheci e vou conhecer em minha vida. Escolhi trabalhar com
o filme de médio formato, j& que esta é a melhor maneira de refletir a esséncia
de meu projeto, a paciéncia, a rotina, a disciplina e todos os aspectos que

fazem parte da educacdo dos filhos.

-

Nicolds Wormull
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Museu de Arte da Pampulha —
10 de dezembro de 2013 a 9 de fevereiro de 2014

Terca-feira a domingo, das 9 as 19h

Entrada franca | Visitas mediadas
www.bhfazcultura.pbh.gov.br
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